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Resumo: este trabalho pretende investigar a encenacao na constru¢ao imagética do
retrato fotografico, a partir de dois eixos: o ‘isto existiu”de Roland Barthes e o “isto
foi encenado”de Francois Soulages. Guiando nossa investigacdo, propomos um
exercicio de leitura de duas imagens produzidas em contextos histdricos e estéticos
diferenciados, no sentido de evidenciar elementos de encenagdo no processo de
representacao de sujeitos e de identidades.
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Abstract: this study wants to investigate the staging in the imagery construction of
photographic portrait, from two axes: the “this existed”, by Roland Barthes and the
“this was staged” by Francois Soulages. Guiding our research, we propose a reading
exercise of two images produced in different historical and aesthetic contexts, in
order to reveal elements of staging in the process of representation of subjects and
identities.
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1. Introducao

Imagem humana cuja representacdao, a principio, estava ligada a ideia de
mimese, de traducao fiel, o retrato (do latim retrahere, copiar), segundo Itiri Lotman
(2000), ¢ o mais filos6fico dos géneros pictoricos. Guarda um carater enigmatico e
metaforico, apesar da aparente simplicidade de suas imagens. Teria, inicialmente, a
mesma fun¢do atribuida ao nome proprio, designando e substituindo a pessoa
retratada. Refletiria ndo s6 a sua identificagdo mistica como também sua identificacao
juridica.

O retrato fotografico surge, no século XIX, inspirado nos modelos pictoricos
anteriores € em suas estratégias de representacdo: formato, pose, iluminagdo etc.
Fortemente vinculado a processos de identificacdo e de inscri¢do social, ele se afirma,
nesse periodo, como suporte imagético destinado a idealiza¢do honorifica da classe

burguesa em ascensdo. Entretanto, somente se populariza, e se torna um género
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bastante cultivado pelos fotografos, a partir da entrada da fotografia em sua fase de
industrializacdo. O desenvolvimento tecnologico do dispositivo fotografico permite
seu barateamento fazendo proliferar os cartdes de visita, os albuns e os estudios
especializados nesse tipo de imagem. Atualmente, segundo Annateresa Fabris, ele
“remete ao corpo como espago fisico e como territdrio para o qual convergem as
pressdes politicas, sociais e econdmicas” (Fabris, 2004, p.173). Multiplas sdo as
relagdes que se estabelecem na tomada fotografica do retrato. E realidade complexa
que, contudo, ainda traz a identidade como uma das questdes centrais na relagcao que o
homem estabelece com sua propria imagem. Como nos diz Létman (2000), o retrato
ndo ¢ somente um documento que nos da impressa a aparéncia do sujeito
representado, ¢ também a marca da linguagem cultural de uma época e da
personalidade artistica de seu criador.

Nossa investigacdo sobre a encenagdo fotografica sera articulada em dois
momentos especificos, ancorados em dois eixos de analise: o “isto existiu” de Roland
Barthes e “isto foi encenado” de Frangois Soulages. E em contraposi¢do a teoria
proposta por Barthes em sua 4 Cdmera Clara, que Soulages apresenta a encenagao
com possibilidade estética de representacdo, a partir do retrato fotografico. Partiremos
das contribuicdes teodricas desses autores sem, no entanto, nos restringirmos a elas. A
intengao ¢ refletir sobre o que seria a encenagdo na fotografia de retrato e como se
processaria a produgdo de imagens por meio desse viés.® Assim, cada bloco sera
introduzido por seu referencial teérico, seguido de uma imagem e de uma proposta de
leitura de seus codigos. As imagens escolhidas procuram evidenciar processos
encenatorios em contextos historicos e estéticos diferenciados.

Procuraremos, também, refletir sobre o relacionamento de dois dominios
diferentes da agdo humana — Fotografia e Teatro. A conexao dessas linguagens, no
processo criativo fotografico, resultando em novas formas de visualizacdo e traducao
das imagens. Assim, pensar: como o fotdgrafo lanca mao de alguns elementos da
encenacao teatral na composicdo da encenacdo fotografica? Como se relacionam os
conteudos, as praticas fotograficas e teatrais para a composicdo dessa encenacao e
para a ampliacdo da compreensdo sobre questdes como identidade e representacao
imagética?

Alertamos, por fim que, no que se refere a leitura das imagens aqui utilizadas,
ndo sera pretensao nossa realizar analises precisas, pormenorizadas de seus codigos.

Esbocaremos um exercicio de ver, de olhar preliminarmente, no sentido de melhor
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introduzir nosso objeto e permitir uma visada mais aderente ao assunto que propomos

discutir.

2. O “isto existiu”

Publicado em 1980, A Cdmera Clara, de Roland Barthes, ¢ composto por
pequenos capitulos redigidos sob forma de breves anotacdes. Barthes se interessava
pela fotografia, ela lhe inquietava. Queria desvendar sua esséncia, mas nao através de
uma ontologia formal. Queria discuti-la fora de limites que considerava redutores: os
técnicos, os da semiologia, da psicanalise, da histéria. Para efetuar essa tarefa, busca a
ajuda do afeto.

Em um estilo que mistura reflexdo analitica e retorica romanesca, Barthes
desenvolve uma escrita de carater emocional e apaixonado que justifica-se por um
detalhe: ele sofre a perda de sua mée. Expde sua dor, sua fragilidade. E o desejo de
“reencontra-la" através das fotografias, de fato, que, talvez, mobilize todo seu
pensamento. E, ndo hé, no entanto, prejuizo da capacidade objetiva de seu texto. A
forca da sua escrita encontra-se, justamente, ai.

Para pensar a fotografia, esbocar-lhe uma teoria que desvende sua esséncia,
assume entdo a via da paixao, do desejo e da subjetividade como Unicas vias possiveis
para desenvolver sua busca. Afirma ser a foto objeto de trés praticas, ou trés emogoes:
a do operator (a do fotdégrafo que a produz), a do spectrum (a daquele que se deixa
representar) € a do spectador (a do observador). Como nao era fotdgrafo, estabelece
seu percurso como observador, sujeito que olha a fotografia. Assim, em sua estratégia
subjetiva, elege algumas fotos como objeto de andlise. Relata suas experiéncias e
impressdes ao se confrontar com essas imagens e, ao lhes dedicar um olhar, vai
tracando sua teoria sobre o estatuto fotografico.

Barthes propde dois conceitos fundamentais: o de studium e o de punctum.
Constroi definicdes para ambos ao longo de grande parte de seu livro mas, de modo
geral, apresenta o sfudium como uma espécie de “afeto médio” que
experimentariamos diante da imagem: interesse e afeto medianos, genéricos, que nao
arrebatariam o olhar. Através do studium, nos relacionariamos de modo mais
abrangente com a fotografia. Ele se constituiria um campo vasto de andlise e de

estudo, da ordem do interesse geral, um saber historico e cultural e, portanto,



codificado.

Em contraposicao ao studium, Barthes detalha o que ele chama de punctum: “a
esse segundo elemento que vem contrariar o studium chamarei entdo punctum, pois
punctum € também picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte — e
também lance de dados” (Barthes, 1984, p.46). Note-se, entretanto, que a tentativa de
contrapor esses dois conceitos ¢ apenas metodoldgica. Barthes ndo os concebe como
elementos isolados. Haveria sempre a possibilidade deles se revelarem conjuntamente
ao sujeito que observa suas fotos. No entanto, por intermédio do punctum nos
relacionariamos de forma mais intensa e particular com a fotografia. Ele ndo esta
relacionado a mediagdes culturais, politicas ou historicas. Nao ¢ intencional,
construido. Sem racionalizagdes, nasce do acaso, que ¢ sua marca, ¢ fere o observador
como uma flecha certeira. E esse tipo de relacionamento com as imagens que
interessa a Barthes. O punctum é o elemento central e original de toda sua analise.

Para o autor, no entanto, ¢ fundamental entender que sem a marca referencial a
fotografia ndo se concretiza. E o referente fotografico — eis aqui o essencial, eis o que
estd em jogo — ndo ¢ o mesmo encontrado em outros sistemas representacionais. Ao
contrario da pintura, que poderia reproduzir aquele que se deixa representar sem
jamais té-lo visto efetivamente, a fotografia, confirma, impde, atesta sua presenca.
Nao se poderia negar que alguém esteve la: “chamo de referente fotografico nao a
coisa facultativamente real (...) mas a coisa necessariamente real que foi colocada
diante da objetiva, sem a qual nao haveria fotografia” (Barthes, 1984, p.114).

Logo, a presenca do referente jamais seria metaforica: ele adere a imagem. A
fotografia atesta sua existéncia em algum momento no passado ¢ media seu retorno
nessa viagem pelo tempo. Ele é spectrum (em latim, espetdculo) que, como um
fantasma, retornaria do passado e se manifestaria no presente por meio do suporte
fotografico. Essa dimensdo temporal, de deslocamento, estabelece uma nova
dimensdo para o punctum. Além de detalhe que punge, ele instalaria uma intensa e
extrema sensacdo de proximidade entre a imagem fotografica e seu referente que
produziria, em seu observador, a constatacdo perplexa do que seria o noema da
fotografia, para Barthes: isto existiu! No entanto, o autor quer ir além de uma
constatagdo inequivoca de uma existéncia. Como sugere o titulo de sua obra: 4
Camera Clara, o olhar veria com clareza, a fotografia seria evidéncia. O objeto
fotografado se entregaria inteiramente a percep¢do do olhar, sem mediagdes e

interpretagoes, e a fotografia autenticaria aquilo que foi visto.



Pois bem. Iniciaremos, em seguida, um segundo momento neste artigo: o de
leitura de imagem. Nosso intuito, serd evidenciar processos de encenacdo em um
retrato produzido em condigdes historicas e estéticas fortemente marcadas pelos
canones tradicionais da fotografia e que, a principio, poderia estabelecer maior

identificagdo com os pressupostos indicados por Barthes em sua teoria.

- B CANNES

FIGURA 1: Foto de parte da Familia Real Brasileira. Autor desconhecido. Extraida do website:
http://entretenimento.uol.com.br/album/retratos-do-imperio-e-do-exilio_album.jhtm

Eis uma foto de parte da familia real brasileira. Em Cannes, como sugere uma
inscri¢do que lemos em seu canto direito inferior. Vemos um cenario constituido por
um biombo a esquerda, uma mesa onde sdo dispostos alguns livros, e algo mais: nos
parece ser algumas flores displicentemente deitadas a mesa. Ao lado direito vemos
um pequeno movel que funciona como um aparador para um jarro que contém uma
espécie de palmeira. Temos ainda uma cadeira na qual encontra-se sentado D. Pedro
I1, tendo ao seu lado, em pé, D. Pedro de Alcantara, principe do Grao-Para e sua mae,
a princesa Isabel. A disposicdo dos moveis e dos acessorios busca dar ao ambiente
frio e neutro de um possivel estudio fotografico, uma aparéncia de elegincia,
prosperidade e distingdo. Reproduz os ricos lares burgueses da época que se
inspiravam nos modelos da sociedade francesa.

Tais elementos cenograficos estavam ali, delimitando o local da representagao,

ndo apenas como elementos decorativos. Exerciam uma funcdo simbdlica que
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satisfazia as necessidades de pertencimento e identificagdo social. Além disso, eram
usados, funcionalmente, como anteparo e apoio aos retratados que precisavam ficar
imoveis por um certo tempo dadas as condi¢des técnicas ainda precérias do aparato
fotografico. D. Pedro II, o patriarca, tem o privilégio da posar sentado. A princesa
Isabel, com a cabeca inclinada em dire¢do ao jovem principe, estabelece com ele um
contato afetivo através da pose. Assim, recosta-se sobre ele buscando sustentagdo e
apoio, além de reforgar o esteredtipo maternal que € atribuido a figura da mulher.

Ao fundo, embora ndo seja possivel visualizd-lo com nitidez em sua
integralidade, devido a qualidade da imagem que aqui dispomos, vemos na parte
direita inferior contornos de um desenho que remetem a um painel pintado, recurso
muito utilizado para compor cenas nesses ambientes. Junto com o mobilidrio e o
tapete completam a ornamentagdo do cenario. Somos levados a arriscar a afirmagao
que a foto teria, realmente, sido feita em um atelié fotografico.

Em relacdo a modelacdo da pose dos nobres observamos um enquadramento
centralizado, de corpo inteiro, com os retratados posicionados em uma certa
angulagdo: olhares fixos e corpos direcionados a direita do ponto de vista assumido
pelo fotdgrafo. Os modelos pictoricos sempre foram os inspiradores da representacao
burguesa e a pose de perfil era atribuida simbolicamente aos nobres, representantes da
elite. Através desse recurso, o retrato burgués tentava se aproximar de um estilo de
representacdo honorifica que idealizava para si. Procurava evitar uma “frontalidade
absoluta, que ¢ propria de uma cultura popular e campesina” (Fabris, 2004, p.43).
Uma iluminagdo geral e uniforme ¢ dada a cena. Nao ha destaques. A luz parece ter
sido trabalhada para reproduzir condigdes naturais € da a imagem, em geral, uma boa
nitidez, sombras, meios-tons e claros equilibrados.

Por todos os detalhes até aqui descritos, essa foto nos fala sobre formalidade,
sobre familiarismo, sobre austeridade, sobre legitimidade social, sobre convengdes de
gosto e moda (os trajes elegantes dos retratados reforcam e afirmam a sua posig¢ao de
destaque), sobre um pouco da nossa historia e de alguns de seus personagens iconicos
etc. O studium, como um esforgo descritivo do que estd codificado nesta imagem e
que revela-se como interesse historico, foi, de modo geral, realizado. O punctum
deixaremos a critério de quem a olha.

Considerado o primeiro fotoégrafo de nacionalidade brasileira, D. Pedro
IT adquiriu seu primeiro daguerredtipo ainda menino, quando tinha em torno de 14

anos, instigado pelo entusiasmo que a novidade fotografica vinha causando no
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mundo. Segundo Vasquez (2012), o interesse do soberano pela nova tecnologia fez
com que a implantacdo e desenvolvimento da fotografia, em nosso pais, tivesse a
marca historica da influéncia da familia real brasileira. Os fotografos tornaram-se
presenga constante: retratavam o cotidiano dos nobres na corte e suas longas viagens
ao exterior. Integrando suas comitivas reais, tinham o encargo de fotografa-los nas
cidades que visitavam: retratos comumente realizados em estudios fotograficos, que
se proliferavam a época.

A especializagdo desses estudios, que contavam com um vasto acervo de
moéveis e de acessorios, os padronizava em uma espécie de franquia. Isso
possibilitava, de acordo com Vasquez (2012), que o retratado pudesse ser fotografado,
em qualquer localizacdo geografica do mundo em que se encontrasse, com 0 mesmo
“padrao de qualidade” dos estidios mais elegantes existentes nas grandes metropoles.
Assim, embora retratada em diferentes cidades e, muitas vezes, por diferentes
fotografos, a familia real brasileira exibia uma representagdo homogénea em que se
tornava impossivel, se ndo explicitada, a identificacdo da localiza¢dao exata de onde
eles, realmente, estavam. Seus retratos pareciam terem sido feitos sempre em um
mesmo lugar.

Esse breve relato vem ilustrar nossas reflexdes sobre o processo de
representacdo no retrato fotografico. Ele reflete como a encenacdao esta,
irremediavelmente, inserida na histéria da fotografia. A foto da familia real nos
mostra como o retrato fotografico traz, em sua origem, o advento da representacao da
figura encenada por meio da modelagdo da pose, em estudios com mobilidrios e
iluminagao estandardizados que tinham por fun¢do vincular o retratado a processos de
identificacdo e de inscricdo social. Retrato ideologicamente construido para reforgar
as representagdes culturais de uma época e da classe burguesa que emergia.

A pose, de acordo com Fabris (2004), ¢ o elemento definidor da estética do
retrato burgués. Pose entendida como atitude e artificio teatral, utilizada nio so
devido a uma imposicdo técnica que obrigava o retratado a longos tempos de
exposi¢do, mas também para a fabricacdo de um corpo social de um individuo que se
coloca diante da cdmera. E sistema simbolico de representagdo de um ideal cultural
onde: “o individuo deseja oferecer a objetiva a melhor imagem de si, isto ¢, uma
imagem definida de antemdo, a partir de um conjunto de normas, das quais faz parte a
percepcao do proprio eu social” (Fabris, 2004, p.36).

Assim o retratado, inserido em um contexto ideal de um estudio fotografico,
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expressa-se através de codigos fisiondmicos, gestuais e vestuais historicamente
determinados e inspirados em modelos pictoricos anteriores. Procura construir uma
imagem teatral e arbitraria de si, cheia de garbo e louvor. Imagem que lhe confere
uma identidade individual e social: uma espécie de atestado de existéncia (Fabris,
2004).

Teatro da pose, teatro da vida com seus personagens convencionalmente
construidos. Teatro de aparéncias e de mdascaras sociais que vai caracterizar uma
primeira fase da encenacdo na fotografia. A estética fotografica do “isto existiu” de
Barthes d4 margem a um tipo de encenacdo de natureza social onde uma série de

esteredtipos se sobrepdem ao individuo.

3. O “isto foi encenado”

Publicado no final do Gltimo milénio, o livro Estético da Fotografia: perda e
permanéncia, de Francois Soulages, se insere em um periodo onde proliferam estudos
que buscam aprofundar questdes sobre a ontologia da imagem fotografica e trabalhos
que vao discutir o seu estatuto semiotico. Nele, Soulages busca configurar uma
estética para a fotografia que leve em consideragao desde seu processo de producao
até o seu recebimento.

Apesar de considerar a fotografia multipla e complexa por natureza, capaz de
refletir sobre realidades diversas, expressando a idiossincrasia de quem a pensa e a
pratica, Soulages defende ser possivel lhe delimitar uma estética Uinica que permitiria
abranger as diversas formas de representacdo que o homem faz de si mesmo e do
mundo.! Para compd-la, parte da analise de estéticas setoriais, como a estética da
encenacgao.

Para isso, inicia refletindo sobre a concepgdo popular e majoritaria que se tem
do retrato como género capaz de apreender seu objeto, no caso, o ser humano
fotografado. Seria ele, a priori, da ordem da fotografia direta: aquela que daria a
realidade conforme ela se apresenta. Da ordem do enquadramento simples, onde o
objeto se delinearia por meio da escritura da luz. Nesse tipo de abordagem, o referente

retratado seria dado sem nenhuma intervengao, nem qualquer interpretacao.

! Por convencédo terminoldgica, Soulages chama de fotografia “o procedimento, a técnica, a arte
fotografica, e foto uma imagem obtida por meio de um procedimento fotografico” (SOULAGES, 2010,
p.11).



Soulages, entretanto, questiona se essa nao seria uma abordagem simplificada
do retrato. Se ele, ao invés de ser resultante de uma escrita direta, objetiva, sem
interferéncias, ndo resultaria sim de uma escrita subjetiva, de composi¢do, manipulada
e conceitual. Para ele, o retrato fotografico, como género destinado a representacao da
figura humana, se acha impregnado do jogo teatral independente do tipo intervengao
escolhido para a sua captacdo. Desse modo, o ato fotografico de retratar ndo seria
apenas uma pratica de mimese do fendmeno visivel, onde o fotdgrafo exerce a fungao
contingencial de operador, mas uma pratica que imprime escolhas, decisdes, selegoes,
transformacoes, isto ¢, uma autoria.

Prosseguindo na sistematizacdo de seu pensamento, Soulages indaga qual
seria a forma ideal de apreensdo fotografica, no retrato, daquilo que ele chama de
“eu” do sujeito fotografado: aquela tida como natural, espontanea ou aquela em que o
sujeito encarna algum tipo de personagem? Segundo o autor, apesar do fotografo estar
diante de um corpo, de uma matéria, ele ndo conseguiria fotografar o “eu” do sujeito,
ja que seria impossivel reduzi-lo a um elemento fixo, a algo estavel, permanente e
idéntico. Esse “eu”, que constituiria sua identidade, seria marcado pela pluralidade e
se expressaria em diferentes camadas: a material (corpo), a subjetiva (alma e
espiritualidade), a psiquica (id, ego, superego), a cultural etc.

Logo, a fotografia ndo aconteceria no plano do livre arbitrio onde se daria a
apreensdo espontdnea de uma natureza unica e imutavel de um ser. Mesmo na
fotografia de retrato dita direta, a natureza teatral da representagdo se afirmaria a
medida que diante de um fotografo, o sujeito posaria duplamente: “pose fotografica e
afetacdo mundana, cultural e social” (Soulages, 2010, p.71). Todo retrato seria, entdo,
construido a partir de uma encenacdo.? Ele ndo se constituiria prova do real, mas sim
uma relacdo de jogo, de tensdo, de pulsdes entre os seus dois polos fundamentais. Nao
haveria uma relagdo neutra, controlavel, entre fotografo e fotografado. O retrato seria
o resultado de algo entre o que o retratado acha que €, o que ele quer mostrar € o que
o fotdgrafo quer que ele mostre. Soulages aponta, ainda, outro fator importante na

constru¢do da imagem fotografica no que se refere ao fotografo particularmente:

(...) ocorre um jogo dialético, na maioria das vezes inconsciente, entre seu
ego, que visa dominar e prever, seu id que exprime maci¢camente suas
pulsdes e suas tendéncias para com a exterioridade (...) € seu superego que
¢ habitado pela identificagdo problematica do fotégrafo com “grandes”
fotografos, e portanto com regras e modelos estéticos, estilisticos ou

2 Para Soulages, por meio da encenagdo o retrato seria desviado de seu sentido primeiro ligado a
referencialidade, ao “isto existiu” de Barthes.



técnicos; todo fotdgrafo ¢ encenado e dirigido, atraido e paralisado por
esses modelos, mesmo — e sobretudo, se quiser se distanciar deles.
(Soulages, 2010, p.75)

E a partir do reconhecimento e entendimento das relagdes que se estabelecem
entre os agentes envolvidos no processo de construcao da fotografia de retrato que o
autor comeca a estruturar a tese do “isto foi encenado”, na representagdo fotografica.
Tese que poderd, segundo ele, ser aplicada ndo s6 as pessoas que consentem serem
fotografadas, como também aquelas que, anonimamente, sdo capturadas pelo
fotografo. Soulages alerta para uma necessaria e constante postura de critica que deve
ser estabelecida diante do que a fotografia nos mostra: devemos considerar sempre a
existéncia de uma encenacdo mesmo que inconsciente, implicita.? As pessoas, mesmo
quando capturadas de forma desprevenida, ndo estariam de todo despidas de uma
afetacdo, de uma postura e de um corpo artificial, construido e interiorizado por
diversos filtros, quer sociais, psicologicos, ideoldgicos ou de qualquer outra espécie,
que condicionam seu comportamento em sociedade. Além disso, haveria sempre, na
constru¢do da imagem fotografica, uma encenacdo construida pelo fotografo, a partir
de suas escolhas.

Partindo, entdo, da afirmacao de que a fotografia ¢ da ordem do artificial e
situando em primeiro plano o fotdgrafo, visto como um encenador — ou como ele
denomina o “Deus de um instante” —, Soulages afirma que toda foto se constitui
como encenagdo. Universaliza, assim, a tese do “isto foi encenado” para a fotografia
em geral. A fotografia se materializaria a partir do um ponto de vista de um sujeito
que, com seu olhar ativo e gragas ao seu imaginario, a investe de sentidos — e aqui
estaria o argumento principal da tese de Soulages. A encenagdo para ele, envolveria
jogo, invengdo, composicdo, autoria. Seria processo criativo onde o fotdgrafo decide e
fabrica imagens experimentando variadas possibilidades, fazendo escolhas técnicas,
artisticas, estéticas e ideoldgicas. Segundo o autor, fotégrafo nao ¢ um cagador de
imagens, ¢ homo faber, que as constrodi, as recria em ato poético.

Estabelece-se a impossibilidade de apreensao do sujeito retratado. A fotografia
ndo é neutra, parcial ou isenta. E produzida a partir de um olhar particular, singular. E
producdo humana que se manifesta por meio do estilo de seu autor (o
fotografo/encenador) que escolhe conscientemente a encenagdo: “a ficgdo talvez seja

o melhor meio de se compreender a realidade” (Soulages, 2010, p.78). Possibilidade

3 Teatralizagdo fotografica realista, segundo Soulages (2010).
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potencial ndo de reproduzi-la, mas de critica-la criando novos mundos, novas

visualidades. E nessa perspectiva que prosseguiremos, em seguida, com a leitura da

segunda imagem proposta como objeto de andlise, neste artigo.

FIGURA 2: Série fotografica de Duane Michals, datada de 1989, extraida do website:
http://blog.juan314.com/2011/02/14/el-abuelo-se-va-al-cielo-grandpa-goes-to-heaven-by-duane-
michals-1989/

A sequéncia fotografica que observamos na figura 2, de autoria do fotdgrafo
Duane Michals, se intitula Granpa goes to heaven. Fotdgrafo norte-americano, de
formac¢ao autodidata, nascido em 1932 e ainda vivo, Duane inicia sua vida artistica na
infancia com aulas de pintura. Adulto, desenvolve interesses passageiros por design
gréafico e publicidade mas escolhe a fotografia como territorio de expressdo e criagao.
Buscando encontrar uma linguagem propria realiza, ao longo de sua carreira, diversas
experimentacdes fotograficas. Opta por forjar um estilo marcado pela narratividade
através do uso de sequéncias de imagens que contam pequenas histdrias ficcionais
basecadas nas suas vivéncias e convicgdes: “tenho uma enorme curiosidade sobre a
vida, sinto uma enorme necessidade de questionar a minha existéncia ¢ a minha
experiéncia”.* Para ele, a fotografia ¢ uma linguagem potencialmente expressiva que
ndo poderia ficar relegada a simples observagao direta da realidade.

Nesse sentido, Duane provoca os canones da imagem fotografica fugindo da
mera referencialidade. Busca a realidade da imaginacdo, dos sonhos, das emogdes,
dos desejos. Faz reflexdes profundas sobre as questdes do humano a partir de

enunciados puramente ficcionas. Seu trabalho ¢ por isso universal, contemporaneo.

4 Trecho de uma entrevista que Duane Michals concede para Margarida Medeiros em seu livro
“Fotografia e Narcisismo- o autorretrato contemporaneo” (2000, p.163).
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Nao lhe interessa a objetividade, a transparéncia, ao contrario, quer arbitrariamente a
encenagdo. Constrdi seu estilo fotografico com uma escritura de arquiteto cénico: “a
fotografia ndo ¢ mais citacdo da realidade, mas historia encenada. O autor ndo quer
captar um acontecimento que ocorreu em um dado instante, mas contar uma aventura
que se desenvolve durante um certo tempo” (Soulages, 2010, p.79). Assim, ele fabrica
a fotografia, a transforma em um ato poético.’

Voltemos a série fotografica. Dar titulos as suas imagens ¢ um recurso muito
utilizado por Duane. E um elemento fundamental para introduzir sua narrativa e
intensificar sua posicao de contador de historias. A sequéncia que vemos ¢ constituida
por uma série de cinco imagens em preto e branco, ambientadas dentro de um espago
fisico que lembra um quarto. Duane prefere impressdes monocromaticas como
recurso de estilo. Poucos elementos estdo integrados a este cenario: vemos apenas
uma cama onde se encontra deitado, na primeira imagem, um ancido e ao seu lado um
menino, de pé, em primeiro plano. Uma fonte luminosa branca invade a cena
paulatinamente vinda de uma janela. A composi¢do luz/janela nos parece constituir o
elemento central da cena e sugere a existéncia de planos diversos no espago
bidimensional das imagens. Ela alarga o campo visual fotografico com uma
apropriacdo cada vez maior de seu extracampo. Estabelece dois espagos de
representacao: o restrito ao quarto € o que esta além da janela destacado pela luz.

A narrativa vai se desenvolvendo. Conta-nos talvez a historia de uma crianga
que espera pacientemente ao lado da cama do avdé o momento de se despedir antes
que ele parta para uma outra dimensdo: talvez o paraiso. H4 uma sensacdo de
movimento na disposicdo sequencial das imagens. Somos remetidos a uma nog¢ao de
passagem de tempo. Mas ¢ um tempo diferenciado. Talvez o dos sonhos. Ele nos
chama a uma reflexdo sobre nossa condigdo de mortais numa espécie de memento
mori.’

A luz branca inunda o quarto, confere unidade ao cenario, mas ndo toca todos os
personagens da mesma forma. O avd, que estd indo embora, parece ser aos poucos
envolvido por ela que cai, com mais intensidade, sobre asas que surgem em suas

costas. Ele se levanta da cama, acena num gesto de adeus. A luminosidade parece se

5 Segundo Soulages: “a fotografia é um ato poético no sentido em que poiein, quer dizer ‘fabricar’ em
grego”. (SOULAGES, 2010, p.80)

6 Expressdo em latim que significa “lembre-se da morte”, alerta para que reflitamos sobre a nossa
condicdo de pobres humanos, pobres mortais. Interessado por esse tipo de reflexdo, em entrevista dada
para Margarida Medeiros (2000, p.165), Duane declara: “ eu volto sempre a essa questdo, da morte,
talvez porque seja algo que nunca podera ser resolvido”.
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tornar mais intensa a medida que ele se aproxima da janela. Essa luz branca talvez se
constitua a grande metafora da narrativa de Duane. O branco, segundo Israel Pedrosa
(2009), ¢ a denominacao aditiva de todas as cores e matizes do espectro solar. Teria
associadas a ele diversas interpretacdes: assepsia, pureza, verdade, esperanga etc.
Mas, fundamentalmente, para o autor, o branco seria uma cor que estaria nas
extremidades. Seria associado a rituais de passagem, de mutagdes e transicdes do ser.
E fronteirico. Em épocas distantes, simbolizava morte e ressurreicdo. Posteriormente,
foi substituido pela cor preta.

A luz, entdo, parece solicitar a presenga do ancido, parece chama-lo. Vai se
tornando cada vez mais ofuscante, estourada. Em superexposi¢ao, ela se declara como
entrada de um portal para uma outra dimensdo que se destaca do mundo terreno.
Dimensao do espiritual, do onirico, do inconsciente? O certo € que o avo, tomado por
ela, se volta em sua dire¢do e se langa pela janela. Se entrega. Vai. A sequéncia se
encerra com a foto da crianca agora junto a janela tentando ainda mais uma vez ver o
avo. Talvez ela ainda ndo compreenda a morte, mas talvez acredite que foi uma
despedida feliz. H4 uma sensacdo final pertubadora. Uma mistura de esperanca e
melancolia. Poderiamos tentar prosseguir na interpretacdo das imagens de Duane.
Existe, em sua obra, uma diversidade de camadas que podem ser exploradas e
traduzidas. E espaco de interminaveis interpretacdes. Nos deteremos aqui.

Duane constroi, em suas narrativas fotograficas, discursos intimistas,
encenagoes singulares sobre reflexdes existenciais que engendram relagdes entre a
vida e a arte. Assumindo total controle sobre sua produ¢ao, estrutura sua obra a partir
de alguns recursos cénicos que vao desde a producdo de imagens em cendrios
predeterminados a utilizagdo de modelos ensaiados como personagens. Revela sua
face controladora como encenador que prevé, direciona, conduz. Organiza a mise-en-
scene e manifesta seu estilo como criador sintonizado a proposta que Soulages
estabelece para o fotografo: “Deus ordenador que introduz ordem no real que quer
fotografar” (Soulages, 2010, p.67). Assemelha-se, também, a perspectiva do “mestre-
de-obras” da pratica brechtiana de encenacao.

Idealizador do Teatro Epico, Bertold Brecht elabora conceitos e praticas de
traducdo cénica em contraposicdo ao teatro dramatico e naturalista de raizes
aristotélicas. Quer construir uma pratica teatral que alie diversdo e instrucdao, que
estimule o exercicio reflexivo e critico. Para ele, a arte deveria ser fonte de

transforma¢do do homem e da realidade. Como encenador Brecht se posicionava, de
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acordo com Jean-Jaques Roubine (1998), como um “mestre-de-obras”. Recusando o
poder absoluto do texto, acreditava que caberia ao encenador ndo se submeter ao que
estd estabelecido mas experimentar variados recursos, estimulos e possibilidades na
configuragdo da cena.

Como encenador, Duane elabora seus roteiros € os traduz teatralmente em suas
imagens. Sua consisténcia cénica ¢ observada em sua habilidade para fundir, reunir
diversos elementos técnicos e artisticos numa espécie de dramaturgia fotografica.
Nesse sentido, para uma compreensdo maior do uso do termo dramaturgia em
fotografia, vale observar algumas consideracdes sobre a mesma no espaco cénico.
Patrice Pavis (2005) aponta para uma evolugdo do termo dramaturgia. Ela seria
entendida n3o s6 como uma estrutura formal (texto), mas também como estrutura
ideologica e estética. Compreenderia diversos processos polifonicos (sinestésicos,
espaciais, especulares, sonoros etc) de estruturagdo de cena e encenagdo: “estudar a
dramaturgia de um espetaculo ¢, portanto, descrever a sua fabula em relevo, isto ¢, na
sua representacao concreta, especificar o modo teatral de mostrar e narrar um
acontecimento” (Pavis, 2005, p.113). A fotografia ¢é, entdo, dramaturgia em forma de
imagem. O fotdgrafo quer nos contar algo. Utiliza-se para isso da narragdo e da
ficgdo. Constroi cendrios estilizados, inventa personagens.

Juntamente com a luz, em sombras e contrastes que geram distancias,
profundidades, tonalidades emocionais, Duane cria superficies imaginérias onde seus
personagens vao representar seus conflitos, suas emogdes, seus dramas. Ele monta
meticulosamente sua cena numa cenografia minima cujo unico intuito ¢ melhor
conduzir a expressao de seus atores e chegar ao que ele propde como discurso poético
em suas imagens. Convoca a ficgdo mas ndo tem a inten¢ao de iludir. Duane assume o
efeito discursivo do distanciamento. Sua obra requer que quem a olhe esteja
consciente da natureza artificial de sua representagdo fotografica. E sua proposta
estética: “a consciéncia da ficcao ndo prejudica a fic¢do. Como Brecht, esse fotografo,
reivindica a0 mesmo tempo fic¢do e distanciamento” (Soulages, 2010, p.117).

No teatro, a técnica de distanciamento introduzida por Bertold Brecht teria a
funcdo de provocar um efeito critico sobre a encenacdo. Brecht buscava o
conhecimento, a razdo, a reflexdo, mas ndo negava a emog¢do. Rejeitava a ilusdo
entorpecedora do mero entretenimento. A emog¢do deveria ser uma poténcia
transformadora que levasse a descobertas de novas realidades, que sugerisse um

posicionamento critico ¢ uma mudanca de atitude. Estranhar ou distanciar envolveria
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alguns procedimentos que deveriam acentuar, na encenacgdo, processos narrativos
como reveladores dos artificios dramaticos naturalistas e dos valores politicos e
ideoldgicos do texto. Significaria, também, assumir o que Brecht chamava de atitude
dialética, ou seja, aquela que “lide com a realidade em sua complexidade, ndo
amenizando suas tensdes, mas reconhecendo suas contradigdes” (Bonfitto, 2006,
p.64).

Nesse sentido, a técnica de distanciamento poderia ser utilizada dialeticamente
ndo sO no processo de construgdo teatral, mas no fotografico: quando da construg¢ao
da imagem e no que tange aos seus questionamentos sobre real e identidade. Duane,
como um encenador licido, adota essa postura e joga conscientemente com todos os
recursos disponiveis. Sua atitude narrativa rejeitando a imagem Unica, o mito
bressoniano do instante decisivo,” a correspondéncia da imagem ao real e assumindo o
enunciando do “isto foi encenado”, indicam uma postura clara de distanciamento ¢ de
estranhamento. Intencionalmente, ele elimina a quarta parede.®

A opgao pela criacao de personagens, outro procedimento de estranhamento na
obra de Duane,’ demonstra sua oposi¢do a crenga homoldgica da fotografia
convencional: “a fotografia de seres humanos nao deve fazer crer que ela pode
fotografar o ser a fotografar, ela o perde sempre, fotografando apenas uma aparéncia
visual” (Soulages, 2010, p.81). Alia-se, também, a perspectiva que o Teatro Epico
estabelece para o homem, segundo Anatol Rosenfeld (2004): ele ndo possuiria uma
natureza fixa, definitiva, ¢ objeto de investigagao que se transforma e ¢ transformavel,
¢ processo. Stuart Hall, também nessa linha, nos fala do declinio das velhas
identidades iluministas que estabilizaram o mundo social. Afirma ser a identidade, no
que ele chama de p6s-modernidade, caracterizada por descentramento, deslocamentos
e fragmentagdo. Haveria, segundo o autor, ndo uma identidade, mas “identidades
contraditorias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que estdo sendo

continuamente deslocadas” (Hall, 1977, p.34).

7 Segundo Soulages (2010), o fotdgrafo Henri Cartier-Bresson constrdi uma fabula idealista para a
fotografia: ela seria capaz de capturar um “Acontecimento caracteristico”, ou um “objeto-esséncia” por
intermédio do fotégrafo que aguarda a espreita, como um cagador, que ele se materialize em um
instante decisivo e Unico.

8 No teatro, a quebra da quarta parede consistiria em fazer o ator se dirigir ao pablico. Como técnica de
distanciamento estabelece o rompimento com a ilusdo da representacdo e de qualquer tipo de
identificacdo com ela.

9 Conforme Roubine (1998), o personagem para Brecht néo seria uma imitacédo do real, mas um objeto
ficticio. Distanciado da empatia, da naturalidade, o personagem é agente reflexivo dos enunciados
propostos na encenagdo. Duane também rejeita esse tipo de identificagdo ao real e utiliza, em seus
retratos, modelos como intérpretes de suas questdes e reflexdes.
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Assim como Brecht, Duane constréi personagens como objetos ficticios
desvinculados de uma preocupagdo com a verossimilhanca. Entende que a ficg¢do
seria, talvez, o unico lugar capaz de emprestar um pouco de transparéncia ao homem.
Rosenfeld (2005) diz que, transformadas em personagens, as pessoas se tornariam
mais nitidas, mais coerentes, mais exemplares: “ndo por que sejam mais ricas do que
as pessoas reais, € sim em virtude da concentracdo, selecao, densidade e estilizagao do
contexto imaginario, que retne os fios esfarrapados e dispersos da realidade num
padrao firme e consistente” (Rosenfeld, 2005, p.35). Nesse sentido, Duane trabalha
com selecdes de aspectos. Procura invadir por meio de seus personagens, zonas
indeterminadas desse homem. Reflete sobre sua existéncia através de sua verdade
ficcional sugerida por suas histdrias, seus enigmas emocionais. Procura, em seus
retratos, lhe alcangar uma identificagdo particular e diferenciada. Autonoma em
relacdo ao real. Estabelece para isso um novo sentido para linguagem fotografica

aberta a encenagdo, a imaginagao e ao sonho.

4. Consideracoes finais

A encenacdo, no retrato fotografico, se constitui extenso circuito criativo de
questionamento da relacgdo do homem e das coisas com a realidade, pelo
estranhamento e quebra das estruturas idealizantes da representacdo homoldgica
iconica. Os processos de criagdo fotograficos sdo cada vez mais mediados. H4 uma
liberdade maior de experimentacdo, busca de novas formas de expressdo e
intervengdo: o hibridismo entre linguagens ¢ discurso unanime e recorrente na
contemporaneidade, que habita campos do conhecimento e da arte. Assim, Fotografia
e o Teatro, apesar de se constituirem linguagens com caracteristicas particulares,
encontrariam pontos de convergéncia no fenomeno da encenagdo. Ela torna-se, entdo,
uma via de mediacdo estética e artistica que alarga o campo visual fotografico.

A fotografia, por fim, pouco nos fala sobre o real. Nao se conecta com clareza a
nenhum referente e sua identidade permanece um mistério. A fotografia
descontextualiza fatos, objetos e sujeitos. Estabelece hiatos temporais, espaciais e
imaginarios. Ela indica, veementemente, a existéncia de um jogo. Jogo de tensdes e
pulsdes entre o fotdografo e o fotografado e destes com o mundo e as coisas. A

encenagdo fotografica permite que esse jogo se estabeleca. Inventa e questiona
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realidades.
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